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MATHILDE
ROSIER

Mathilde Rosier est née a Paris en 1973. Elle vit et travaille en Bour-
gogne et a Béle, en Suisse. Elle est professeure a la Fachhochschule
Nordwestschweiz de Béle et enseigne, depuis 2016, a I'Institute Art
Gender Nature de la Haute Ecole d’art et de design de Bale. Aprés
un master en économie a I'université Paris-Dauphine, elle a étudié
aux Beaux-Arts de Paris, ou elle a été I'éleve de Christian Boltanski
et Jean-Marc Bustamente. Elle a ensuite été résidente a la Rijksa-
kademie a Amsterdam en 2002, puis a The International Studio &
Curatorial Program (ISCP) & New York en 2006. Mathilde Rosier a
également été finaliste du Prix AWARE en 2022.

Les présentations personnelles de son travail incluent le Camden
Art Centre, Londres ; Musée Abteiberg, Monchengladbach ; Gale-
ries Serpentine, Londres ; Jeu de Paume, Paris ; Madre Museum,
Naples, MASP, Sao Paulo, Fondation Pernod Ricard, Paris ainsi
qu'une commande in situ pour le CCR du Mucem a Marseille.

Mathilde Rosier a participé a plusieurs expositions col-
lectives, notamment au Musée d’art moderne et contemporain de
Saint-Etienne, FR; au Musée d’Art moderne et contemporain de
Strasbourg, FR (Collection permanente); au Musée d’art contem-
porain de Lyon, FR; au CRAC Alsace, FR; au FRAC Grand Large,
Dunkerque, FR; au Centre d’Art Contemporain de Genéve, CH; a
Tabakalera, Saint-Sébastien, ES; au Museo Madre, Naples, IT; a
I’Aargauer Kunsthaus, Aarau, CH, ainsi qu’au Castello di Rivoli, Tu-
rin, IT.

Son travail est présent dans les collections publiques et
privées telles que FRAC Méca Bordeaux, Musée d’Art moderne et
contemporain Strasbourg, CIRVA Marseille, Castello di Rivoli, Tu-
rin, IT, Museo MADRE Donnaregina Contemporary Art Museum,
Naples, IT, Museum Abteiberg, Ménchengladbach, DE, Center for
Curatorial Studies Hessel Collection Bard, NY, US; Cnap, Paris, FR,
Kadist Art Foundation, Paris, FR; Julia Stoschek Collection, Dus-
seldorf, DE, UBS Art Collection, Zurich, CH; Fondazione Cassa
di Risparmio di Cuneo, IT; Nicoletta Fiorucci Foundation, London,
UK; MUCEM, Marseille, FR; Kunsthalle Hambourg, DE; Fond Art
Contemporain-Paris, FR; Kunstpalais Erlangen, DE; Deutsche Bank
Frankfurt, DE; Deutsche Bank London, UK et Musée d’art contem-
porain de Lyon, FR (Donation Lemaitre).
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MATTE

DE ROSIER

CHAMPS
PERCEPTIFS

ALEXANDRA MCINTOSH

Les peintures, vidéos et ceuvres sonores de Mathilde Rosier évoquent
des mondes agraires traversés par des rituels saisonniers et les
énergies invisibles qui gouvernent I'ordre du vivant. Champs dondes
traversant corps fluides est une exposition personnelle présentée
au Chateau de La Borie, fruit d’'une résidence en deux temps et
d’une immersion dans le lieu et sa région. Inspirée par les sources
du Limousin auxquelles sont attribuées des pouvoirs curatifs, I'ex-
position place des corps humains en relation avec des plans qui
les dépassent. Des ceuvres nouvelles et existantes sont présentées
dans différents espaces du chateau Renaissance, infusant I'archi-
tecture ordonnée et lumineuse d’énergie vitale, passage entre le
visible et 'invisible.

Dans I'espace d’exposition du rez-de-chaussée de La Bo-
rie, un salon vaste et aérien que traverse la lumiére de fenétres sy-
métriques se faisant face, Mathilde Rosier a installé cing peintures
de sa série Blind Swim (2016-2018). Des figures a 'allure humaine,
au visage dépourvu de traits, sont vétues de costumes élaborés
évoquant les écailles et les plumes étagées des animaux, ou les
pétales voluptueux d’une fleur exotique. Dressées sur la pointe des
pieds, les bras gracieusement déployés, ou bien renversées, elles
flottent sur des fonds lumineux, figures mystérieuses prises dans
une danse ascendante.

La danse est d’ailleurs un motif récurrent dans le travail de
Mathilde Rosier, présent dés ses premiéres vidéos telles que Far
from Honolulu (2002) et Abslradling Attraction IIl (2015), montrée
dans I’exposition, ol deux danseurs vétus de noir et de blanc com-
posent un jeu de symétries et de formes entrecroisées qui appa-
raissent et se dérobent tour a tour a la perception. L’ceuvre plus
récente Le massacre du printemps (2020), également présentée, em-
prunte a la chorégraphie créée par Vaslav Nijinski en 1913 pour Le
sacre du printemps, sur la composition de Stravinsky.

Comme son titre le suggere, Blind Swim propose une im-
mersion dans un champ sensoriel qui excede la perception op-
tique. A La Borie, les ceuvres sont installées librement dans I'es-
pace — gu’elle a baptisé « la salle de bal » —, telles des figures en
procession. Elles appellent ainsi un engagement autant visuel que
corporel, nous invitant a circuler et a nous joindre a leur chorégra-
phie de cour.
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L’espace du premier étage, que Mathilde Rosier a désigné
comme « la chambre », réunit une série de peintures et d’instal-
lations. Song Field (2024) se compose de deux panneaux peints,
réunis en leur centre et disposés en un large V. Lartiste y a substitué
a la toile un tissu d’ameublement, dont le motif floral affleure comme
une présence spectrale sous I'image peinte. Des fleches aux lignes
pales y suivent le cours de filets de lumiéere, réseau de courants
qui refluent et s’écoulent en une circulation incessante. Des bandes
jaunes et rosées, semblables a des canaux artériels, paraissent
acheminer ces flux de fleches, créant une sensation fluide et verti-
gineuse. Haute de plus de deux meétres et demi, I’ceuvre évoque un
portail ou un seuil ouvrant sur un champ d’énergie englobant, rendu
visible. Apparentée a un écran ou a un dispositif scénographique,
elle tient sa puissance d’enchantement de ses qualités théatrales,
qui invitent a une suspension consentie de I'incrédulité et au trans-
port vers d’autres royaumes.

La fleche est apparue dans I'ceuvre de Mathilde Rosier en
2019, motif qu’elle décrit comme étant « arrivé de lui-méme »' au
terme de tentatives répétées de saisir en peinture les champs de
blé qui jouxtent sa maison en Bourgogne. L'usage de ce symbole
et I'effet atmosphérique d’ensemble rappellent les compositions «
polyphoniques » de Paul Klee, qui vibrent de rythme et de mou-
vement. Eros (1923), par exemple, oppose deux fleches direction-
nelles sur un fond de triangles entrecroisés, suggérant le désir et
I'union charnelle. Mais la ou Klee fait un usage circonscrit de la
fleche, Mathilde Rosier en déploie un champ tout entier. Les fleches
deviennent elles-mémes substance, matiére méme du monde. Ani-
mées d’un mouvement constant et inquiet, elles sont le flux immaté-
riel qui nous entoure et nous traverse, et peuvent évoquer aussi bien
les forces magnétiques et telluriques du monde naturel que le dé-
ferlement effréné des systemes de données et de communication.

La manifestation d’'un champ d’énergie immersif se retrouve
dans Lit de riviere (2024-2026), installation composée d’un lit a
baldaquin sans ornement que Mathilde Rosier a trouvé sur place.
Une cascade de tissu retombe des montants du baldaquin, peinte
la encore de lignes et de fleches en mouvement. A la fois seuil et
passage, le lit devient, pour I'artiste, le lieu des états liminaires et
de la transmutation des corps — lorsque nous passons de la veille
au réve, que nous éprouvons les hallucinations de la fievre ou que
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nous atteignons I’extase. L’appel a transcender |’expérience quoti-
dienne et les limites de nos sens s’y fait plus pressant encore. Les
courants de fleches évoquent les rais dorés de L'Extase de sainte
Thérese (1652) du Bernin, saisie dans les transports de I’exultation
religieuse au moment ou la transperce la fleche divine. Lit de riviére
invite & une telle transformation, un passage vers un état altéré ou
nous excédons les limites du corps pour accéder a de nouvelles
formes de perception.

Ces installations s’accompagnent des peintures Champs
dondes traversant corps fluide 1 € 2, sous-titrées respectivement
Grande Ourse €t Ver dans Ie vent (2026). Mariant les corps lumineux
et hybrides de Blind Swim aux flux circulants de fléches et de cou-
rants d’énergie, ces ceuvres inaugurent une nouvelle direction dans
le travail figuratif de Mathilde Rosier.

Les deux peintures représentent des femmes de profil, aux
traits d’oiseau et aux bras déployés. Elles portent de larges jupes
coniques semblables a des cloches résonnantes — ou, dans le cas
de Grande Ourse, suspendue a I’envers, a un entonnoir qui parait
capter les fleches tourbillonnant autour d’elle. Cernés de bleus
sombres, son torse et sa téte se couvrent d’'un quadrillage de car-
rés dont les centres rayonnent comme des étoiles. La figure de Ver
dans le vent est vétue d’une grille ondoyante de carrés semblables,
déclinés en tons rosés sur un fond turquoise vaporeux. Son torse
est traversé de lignes ou de rais qui vont d’un bord a I'autre de la
toile. Ce sont la des corps radieux et poreux, fluides comme les
rivieres qui courent sous le sol avant d’affleurer, et comme le sang
qui circule dans nos veines.

L’ensemble se compléte de deux portraits de Jean Pic de
la Mirandole (1463-1494), gentilhomme et philosophe italien. Si son
Discours sur fa dignité de ’homme (1486) compte parmi les textes
majeurs de 'humanisme de la Renaissance, Pic n’en demeurait
pas moins attaché a des traditions ésotériques et mystiques qui
chargeaient le monde de symboles. Sa démarche était syncrétique,
ménageant une place a la capacité apparemment illimitée de I'in-
tellect humain tout en maintenant la croyance en un ordre spirituel
supérieur, empreint de mystere et d’imagination. Son importance,
comme celle d’autres tenants des philosophies « hermétiques »,
témoigne ainsi de la Renaissance comme d’une époque ou les

croyances médiévales en une existence incarnée subsistaient
aux cOtés d’une conception rationnelle, ordonnée et intelligible du
monde. |l est dés lors approprié que, dans le cadre Renaissance de
La Borie, Pic fasse office de guide spirituel ou de figure totémique,
donnant a voir un monde traversé de mystére.

Les ceuvres de Mathilde Rosier s’inspirent d’un portrait du
savant conservé a la Galerie des Offices, a Florence. Vu de profil,
Pic porte une toge et un bonnet rouge profond. Ses cheveux re-
tombent sur ses épaules en boucles qui évoquent des vagues, ou
les frondes d’une fougere qui se déroule. Chez Mathilde Rosier, le
bonnet s’allonge jusqu’a couvrir une partie du visage, suggérant
une téte d’oiseau au bec pointu. Les méches de sa chevelure de-
viennent des lignes paralleles et sinueuses qui s’écoulent comme
des serpents ou des rivieres au-dela des limites de la toile.

Enfin, les films Abslracting Attraction III et Le massacre du
printemps sont présentés dans un batiment attenant que Mathilde
Rosier a baptisé, pour les besoins de I’exposition, « le cinéma ».
Son approche du film rejoint a bien des égards sa peinture : I'image
y devient une surface presque tactile, faite de strates superpo-
sées. De méme, le son n’y est pas un simple accompagnement de
I'image, mais un paysage sonore qui enveloppe le spectateur. Dans
Le massacre du printemps, des fragments superposés de sympho-
nies de Sibelius sont ponctués de battements percussifs récurrents
et du chant des cigales égrenant leur rythme coutumier, qui gagne
en intensité sans jamais se résoudre, instaurant au contraire un état
de suspension.

Les masques des danseurs, dans le film, évoquent des épis
de blé dont chaque grain serait remplacé par un ceil. Ce sont des
créatures a la vision augmentée, extralucides végétaux, dont les
mouvements suggeérent des rituels agraires oubliés, ou peut-étre un
signal sourdement menagant adressé aux humains, qui demeurent
ignorants de leur sacrifice.

* ok *

La pratique de Mathilde Rosier s’inscrit dans une lignée d’artistes
ayant exploré la spiritualité et les territoires de I'inconscient, de Kan-
dinsky et Klee a Agnes Martin, Hilma af Klint et Leonora Carrington.
Ces deux derniéres, ainsi que la guérisseuse et artiste suisse Emma
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Kunz — dont les vastes abstractions diagrammatiques laissent de-
viner un rapport extrasensoriel a la nature et au cosmos —, ont fait
I’objet d’un regain d’intérét ces dernieres années.

Ce qui distingue Mathilde Rosier de cet héritage, c’est
I'attention qu’elle porte au paysage et aux phénoménes naturels
comme voies d’acces a des réalités situées au-dela du monde ma-
tériel immédiat. En ce sens, son ceuvre endosse le role du chamane
ou du sorcier qui, selon les mots de I’écologue et philosophe David
Abram, « cultive la capacité de sortir de son état de conscience or-
dinaire précisément afin d’entrer en contact avec les autres formes
organiques de sensibilité et de conscience auxquelles I'existence
humaine est entrelacée... »

Comme le montre I'exposition Champs dondes traversant
corps fluides, le corps lui-méme devient un lieu de transformation,
grace a une porosité qui le relie a I’environnement qui I'entoure. Cet
engagement multisensoriel avec le monde suggeére une approche
phénoménologique qui situe notre expérience comme imbriquée
dans un champ de sensations qui transcendent le visible.

En mettant au premier plan des forces qui échappent au
domaine de I'existence empirique — des courants telluriques aux
eaux guérisseuses —, Mathilde Rosier cultive un rapport plus pro-
fond au monde naturel comme lieu de mystere. Ses ceuvres disent
la faille qui sépare les anciennes conceptions d’un monde animé
et symbolique d’une planéte quantifiable, et par la méme exploi-
table. A rebours, elle plaide pour une forme de réensauvagement
de la pensée binaire et des logiques extractivistes mises en branle
a partir de la Renaissance, et qui culminent dans le capitalisme du
XXI® siecle.

L’'ceuvre de Mathilde Rosier appelle a un rééquilibrage, a
une mise a I'unisson avec le monde naturel afin de rectifier — voire
de guérir — le déséquilibre systémique entre les humains et leur
environnement, nous rappelant que nous sommes enchevétrés et
contigus au sein de son dense champ d’énergies.

1 Lartiste, en conversation avec I'autrice, le 10 mai 2026.
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Plasticienne et performeuse frangaise.

Mathilde Rosier a pour principaux médiums la peinture, la
vidéo et la performance. Aprés ses études aux Beaux-Arts de Paris,
elle fait des débuts prometteurs dans le monde de I'art et com-
mence a partager son temps entre la ville et la campagne, s’isolant
pour réfléchir a la nature et a I'agriculture. Ensuite, elle vit et travaille
a Amsterdam, New York et Los Angeles, avant de s’installer a Ber-
lin, ou elle passe presque une décennie. Durant cette période, alors
qu’elle fait partie de la scéne artistique conceptuelle et politisée,
elle affine ses capacités analytiques. En 2015, M. Rosier rentre en
France, en Bourgogne, ou elle continue sa réflexion sur les vies ex-
térieures et intérieures.

Les thémes et les préoccupations de M. Rosier sont
constants au fil des années. lIs incluent notamment la nature et
sa capacité d’agir ; la possibilité d’inventer des mythologies afin
de produire des mondes nouveaux ; les correspondances qui
existent entre I’esprit humain, I'esprit de la nature et I'inconscient ;
les liens potentiels entre les méthodes de connaissance anciennes
et modernes. Son ceuvre est nourri par des recherches approfon-
dies et minutieuses sur les rituels ; sur les techniques antiques de
connexion au vivant ; sur le désir compris comme un désir de pro-
téger ; sur I'agriculture et les nombreux moyens par lesquels les hu-
mains prennent la nature en otage ; sur la pensée non binaire et sur
I'importance de rester constamment attentif a toutes les créatures
vivantes et a leurs besoins. Toutes ces problématiques cohabitent
dans ses tableaux et dans ses petites pieces de théatre.

Dans ses ceuvres les plus récentes, elle interroge la capaci-
té d’agir des champs cultivés et crée des épis de blé humanoides,
que I'on retrouve dans ses tableaux (Portrait en pied, 2023) comme
dans ses films (Le Massacre du printemps, 2020). Ces épis dansent
dans les cieux de nos villes ou se contentent d’apparaitre inopiné-
ment parmi des constructions. Dans certains tableaux, les tétes des
créatures deviennent des fleches qui pointent vers le ciel, tournant
en ridicule, d’une certaine maniére, notre besoin continu d’ascen-
sion, de développement, de progrés. Aprés des siécles passés a
leurs cotés, il ne nous surprend pas vraiment de voir ces céréales
nous faire face. Elles ne sont pas sauvages, ni rebelles... pas en-

core. Ces ceuvres représentent une phase au cours de laquelle les
créatures semblent avoir tout juste acquis une forme de conscience
et de présence, ainsi que le courage nécessaire pour simplement
se tenir face a nous. Silencieuses, elles n’en sont pas moins élo-
quentes. Nous savons que nous ne pouvons plus maintenir les fron-
tieres qui séparent le domestiqué du sauvage. En fait, ces états ont
tous deux disparu. C’est ce que nous disent ces étres. Il n’y a plus
de vie sauvage, brute, primitive. Mais la vie domestiquée aussi a
besoin de changer. Ces épis de blé nous parlent-ils ? lls parlent a
la pulsion de rechercher et de lutter pour obtenir le contréle absolu
de la vie et de son intelligence. Une trés grande partie de I’lhumanité
croit encore que nous pouvons gagner toutes les batailles. Il a fallu
des siécles et des siécles pour domestiquer la nature. Maintenant, il
est temps de domestiquer aussi I'inorganique, I'artificiel.

Récemment, le motif des yeux a aussi fait son apparition
dans les ceuvres de M. Rosier, comme dans l'installation Champs
de vision (2023). Ces beaux yeux de verre, humides, sont les yeux
de toutes les créatures vivantes qui regardent en retour les hu-
mains. lls canalisent toutes les émotions ressenties par les entités
non humaines en réaction aux atrocités que nous ne cessons de
commettre.

Depuis 2016, M. Rosier enseigne a I'Institute Art Gender
Nature & la Haute Ecole d’art et de design de Bale. Elle a eu des ex-
positions individuelles au Camden Art Centre (Londres), au Museum
Abteiberg (Ménchengladbach), aux Serpentine Galleries (Londres),
au Jeu de paume (Paris) ainsi qu’au Madre Museum (Naples, 2020)
et a la fondation Pernod-Ricard (Paris, 2023), et elle a réalisé une
ceuvre de commande in situ pour le Centre de conservation et de
ressources (CCR) du Mucem (Marseille, 2023).

Chus Martinez
Traduit de I'anglais par Delphine Wanes.
© Archives of Women Artists, Research and Exhibitions, 2024
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MATHILDE ROSIER

SONG FIELD, 2024
ACRYLIQUE SUR TISSUS
260 X 360 CM
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MATHILDE ROSIER

LIT DE RIVIERE, 2024-2026

HUILE SUR TISSUS D’AMEUBLEMENT, LIT, TISSUS,
BAMBOU DU JARDIN

200 X230 X210 CM
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MATHILDE ROSIER

BLIND SWIM 17,2018

HUILE SUR TOILE

210 X120 CM

ACCROCHAGE VERTICAL, SENS VARIABLE
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MATHILDE ROSIER

BLIND SWIM 16,2018

HUILE SUR TOILE

210 X120 CM

ACCROCHAGE VERTICAL, SENS VARIABLE
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MATHILDE ROSIER

BLIND SWIM 2, 2018

HUILE SUR TOILE

213X 118 CM

ACCROCHAGE VERTICAL, SENS VARIABLE
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MATHILDE ROSIER

BLIND SWIM 4, 2018

HUILE SUR TOILE

209 X102 CM

ACCROCHAGE VERTICAL, SENS VARIABLE
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MATHILDE ROSIER

BLIND SWIM 11,2018

HUILE SUR TOILE

210X 125CM

ACCROCHAGE VERTICAL, SENS VARIABLE
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MATHILDE ROSIER

POUR LE VENT, 2026 .
ACRYLIQUE ET HUILE SUR TEXTILE IMPRIME ET
TISSUS D’AMEUBLEMENT TENDU SUR CADRE
200 X 136 X 40 CM (OUVERT)
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MATHILDE ROSIER

CHAMPS D'ONDES TRAVERSANT
CORPS FLUIDE 1 (GRANDE OURSE), 2026
HUILE SUR TOILE

146 X 97 CM
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MATHILDE ROSIER

CHAMPS D’ONDES TRAVERSANT

CORPS FLUIDE 2 (VER DANS LE VENT), 2026
HUILE SUR TOILE

146 X 97 CM
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MATHILDE ROSIER

PIC (DE LA MIRANDOLE) FLOTTANT, 2026
HUILE SUR TOILE
92 X73CM
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MATHILDE ROSIER

LE SOMMEIL DE PIC (DE LA MIRANDOLE), 2026
HUILE SUR TOILE
46 X 55 CM
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MATHILDE ROSIER

NOS CORPS ELECTRIQUES DANS LES CHAMPS
MAGNETIQUES, 2025

ACRYLIQUE SUR TISSUS

41 X33CM
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MATHILDE ROSIER

PORTRAIT DE PIC (DE LA MIRANDOLE) 1, 2026
AQUARELLE SUR PAPIER
60 X 42 CM
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MATHILDE ROSIER

PORTRAIT DE PIC (DE LA MIRANDOLE) 2, 2026
AQUARELLE SUR PAPIER
60 X 42 CM
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MATHILDE ROSIER

LE MASSACRE DU PRINTEMPS, 2020
VIDEO 4K ET SON, 18"

VIDEO ET MUSIQUE MATHILDE ROSIER
EDITION DE 5, N°4/5

HTTPS://VIMEO.COM/569754371
MOT DE PASSE : Napoli
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MATHILDE ROSIER

ABSTRACTING ATTRACTION IIl, 2015
HD VIDEO ET SON, 10"

VIDEO ET SON MATHILDE ROSIER
EDITION DE 5, N°2/5

HTTPS://VIMEO.COM/135556415?TS=0&SHARE=COPY
MOT DE PASSE : Stromboli
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EDUCATION

2001-2002
Rijksakademie van Beeldende Kunsten, Amsterdam, NL

1997-2000
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